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RESUMEN

Este trabajo reconstruye los diferentes mapas deudad que se van trazando a partir de los itimers, las
localizaciones y los vinculos de los personajealgnnas novelas argentinas aparecidas en la décl4880,
con el objeto de demostrar que esta cartografiaanebes el emergente de una estructura de sentinient
legitimadora de la hegemonia de una clase y quepeecta, a su vez, con la necesidad de reducimplgicar

las relaciones sociales cada vez mas problematieda ciudad moderna
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ABSTRACT

This paper reconstructs the diverse city mappingsvd by some Argentine novels published duringl®@&0s
following the routes, the locations and the conioect established by some of their characters. Tgothis
itinerary, the paper shows that this urban cartgghg is the result of a structure of feeling thajifenates class
hegemony by means of reducing and simplifying eingptexity of social relations within the moderrycit
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Hay un laberinto en las calles que sélo la aventpesisonal
puede penetrar y un laberinto de los signos que dal
inteligencia razonante puede descifrar, encontrasd@rden

Rama 1984: 46

El surgimiento de la novela en la Argentina tiengar cuando el establecimiento definitivo
del Estado nacional garantiza cierta estabilidatiticional que facilita la formacién de un publico
capaz de absorber las nuevas manifestacionescartist literarias. Es un proceso que se desarrolla,
ante todo, en el marco de la prensa periddica, ptgsencia viene a sustituir la falta de un mercado
editorial consolidado. Estudiar la novela en eliquico implica considerarla parte de una trama
discursiva que interviene activamente en la fordrade opinion publica, donde el género se presta a
la construccion de imaginarios sociales y a lagsgmtacion imaginaria de conflictos reales, a travé
de la cual se articula la critica de la sociedad.

En la prensa también se configuran la imagen deiddad y la representacién de la
experiencia urbana en una narrativa, articuladasisno tiempo en un discurso novelistico que se
impone como un principio ordenador de la expergeeidtica y fragmentaria de la vida moderna. La
prensa, en tanto agente mediador entre la novelggblico lector, ejerce una influencia fundamenta
en los modos de concebir la experiencia urbanam@eera que cuando las novelas trazan los
recorridos por la ciudad que organizan la percepd® los problemas sociales que ella encierra, lo
hacen en un mapa que ya ha sido dibujado por kr®osdj al que unas veces convalidan y otras
refutan, pero siempre tienen presente. En sumandealas leen la experiencia urbana, de la cual la
prensa no solo forma parte sino que ha contribaidmdelar.

La mediacion de la prensa puede comprobarse ademikas formas que adoptan las tramas
narrativas de las novelas, indagando las similgwatdre los modos de resolver en el mundo ficcional
las relaciones entre los personajes y el modocpéati que tiene la prensa politica de considerar su
vinculo con el publico lector.

Este trabajo se detiene en los efectos de la médiate la prensa reconstruyendo los
diferentes mapas de la ciudad que se van trazapdaotia de los itinerarios, las localizaciones g lo
vinculos de los personajes en algunas novelas targsraparecidas en la década de 1880, con el
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objeto de demostrar que esta cartografia urbarel emergente de una estructura de sentimiento
legitimadora de la hegemonia de una clase y quersecta, a su vez, con la necesidad de reducir y
simplificar las relaciones sociales cada vez méblpmaticas de la ciudad moderna.

La novela y la cartografia urbana. El orden de lagalles, el orden de los signos

En algunas de las obras més representativasgofmariacion de la novela de la alta cultura en
la Argentina, Buenos Aires parece ejercer una padeatraccion para desplegar en una dimension
imaginaria un espacio semiético capaz de artiauiasrden social.

Los estudios literarios se han detenido a menudolae relacién existente entre las
representaciones o imagenes urbanas proliferanteslieeratura de fines del siglo XIX y la necesid
de la elite letrada de hacer inteligible un espacimno que se presenta como cadtico y fragmentario
a causa de las grandes transformaciones fisicalsuyates que afectan a las ciudades.

En este sentido, es muy sugestiva la tesis del/Rama enLa ciudad letradade que en
Latinoamérica, desde los tiempos de la colonia,denkas funciones de la letra escrita y, por edde,
las elites letradas, es encontrar un orden soltiadande lo que aparece es el caos de las ciudades
Asimismo, Julio Ramos dnesencuentros de la modernidad en América Latissste en esta idea de
la escritura como principio organizador de las edailes urbanas, pero ahora restringida a un género
en particular, la crénica, que emerge para reordEsaciudades latinoamericanas de un periodo
especifico, esto es, fines del siglo XIX, sumergida el caos desatado por los procesos de
modernizacion. Sin embargo, es posible afirmar @uelgunas regiones latinoamericanas la novela
también es un género emergente a fines de sigléuooiones similares a las que Ramos le asigna a la
cronica. De hecho, durante el siglo XIX la noveparace en Europa como uno de los géneros mas
importantes para abordar el tema de la ciudad.aBastsar en el Paris de Balzac, el Londres de
Dickens, el Madrid de Benito Pérez Galdds o la déstie Eca de Queiroz.

En tal sentido, Franco Moretti ha sefialado eAttas de la novela europea 1800-19fie la
confusion y el azar tornan a las ciudades en umegpaoblema y que las novelas protegen a los
lectores del azar reduciéndolo. Por lo tanto, leeteo vuelve legible a la ciudad transformando la
casualidad en orden y el rumor en informacién. Didate otro modo: las novelas ofrecen
simplificaciones del sistema urbano que lo haces cednprensible y, por tanto, mas habitable. “La
mayor parte de las novelas urbanas”, agrega, “giogokl sistema urbano al convertirlo en un claro
modelo opositivo que es mas facil de leer” (Mor2@®1: 104).

Por ejemplo, de acuerdo con las comprobacionéssdeumerosos estudios de historia urbana
de la ciudad de Buenos Aires, uno de los efectda detable expansion de la poblacion fue un défici
habitacional muy pronunciado y en consecuenciaudtiplicacién, tanto en el centro como en los
suburbios, de conventillos en donde las condicialgesida eran muy precarias (Liernur y Silvestri
1993). En las novelas, sin embargo, el trazadondgla urbano obedece a la territorializacion de los
prestigios y la configuracion de linajes domicilisrantes que a la observacion rigurosa y objetva
los fendmenos urbanos y so6lo contempla la preseeizonventillos en los suburbios del sur,
mientras que los alrededores de la plaza de Magoi@s ocupados por los sectores mas acomodados
de la poblacion y el comercio. Esto es, el mapainaaio separa, discrimina y por lo tanto simpéfic
aquello que en el mapa real aparece peligrosameatitemezclado. Por ello, el conventillo en donde
nace Genaro Piazzael protagonista dEn la sangre- aparece confinado en la calle San Juan, al sur
de la ciudad, el espacio deseable para las miserimnas, puesto que al estar localizadas en un
espacio restringido, se vuelven por lo tanto masprensibles y simbdlicamente, mas controlables.

De modo que esta serie de novelas va delinearagisigas representaciones imaginarias de
Buenos Aires mediante los recorridos y los despiéeatos de los personajes, los emplazamientos de
los lugares de encuentro, las descripciones de@ggsblicos y espacios privados como patios, salita
dormitorios y sus comunicaciones entre si a trdegsuertas, ventanas, vidrieras, cortinados y.rejas

Una ciudad de espacios interiores

En Pot-pourri de Eugenio Cambaceres aparece destacada cieitiadfgntre los modos de
concebir los espacios urbanos en la literaturas yekpacios para las relaciones sociales generados p
la prensa. Jorge Panesi observa que en esta ohearatior oscilaria entre dos concepciones de la
sociedad: por un lado, la de las grandes capitalgspeas, sitios de las muchedumbres y el
anonimato, y, por otro lado, la de las relacioras @ cara, interfamiliares y casi endogamicassEst
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formas de sociabilidad tan cerradas, agrega Pasesicorresponderian con ciertos modos de
funcionamiento de los mecanismos de la opinionipaplinculados con la estructura del chisme y
sus correlatos literarios: tauseriey el periodismo. Esta oscilacién reapareceriadiehique

se reclama del periodismo no apegarse a las roticimésticas, dando por sentado que
es el 6rgano de las sociedades complejas basadda einculacion masiva de la
informacioén, y sin embargo, esta novela, insertdaesstructura del chisme, ha nacido,
como él, del contacto inmediato y escandaloso tqulaico cercano que se ha creido
retratado en los personajes. Novela del escandatog los chismes cuando atraviesan el
margen de su clandestinidad (2000: 281).

En Pot-pourri, esta vacilacibn que Panesi capta tan sagazmetre las tecnologias del
anonimato de la ciudad moderna y las relacionea aatara de la aldea, encuentra un campo de
conflictos en el periodismo y se corresponde caniaragen urbana que contrapone, por un lado, un
aspecto mundano, con trenganways diarios voceados en las calles y en las estazipnpor otro,
un aspecto provinciano graficado en relaciones hamaonfiguradas por la circulacion de rumores en
las tertulias familiares, donde nada puede pernegrmeeilto al ojo escrutador del chismoso.

Sin embargo, el narrador parece replegarse hagiespacios interiores de la propia elites
salones familiares, el Club del Progres@omo un modo de protegerse del contacto del desta
sociedad. Si la representacion del espacio urbamaoasgerializa a partir de los desplazamientos sle lo
personajes, la ciudad &wot-pourri se concibe como la suma de espacios interiorefyoos. Dicho
de otro modo: como la novela se compone medianteamaje de escenas, cuando se pasa, por
ejemplo, de una escena en la casa del narradoa gue tiene lugar en el Club del Progreso, seeomit
el itinerario. Los espacios interiores son unatsuge refugio y funcionan como puntos de encuentro
de los miembros de la elite. En contraste, las srexe que el narrador sale a la calle, se siente
desprotegido y agredido por el contacto humanoreHios espacios publicos, uno de los motivos
especificos como lugar de encuentros azarosos teenelAsi, cuando viaja en ferrocarril hacia la
estancia de su amigo Juan no puede evitar en éhvagnolesta comparfia de un rustico propietario
rural.

Este ocasional compafero de viaje representaueaafigel “guarango” en Buenos Aires. Hijo
de un antiguo mayordomo de estancia que habialorjaa fortuna aprovechando la prosperidad del
campo y se habia transformado en un propietarl,rara uno de los personajes influyentes de su
distrito. Su desahogo econdmico le permitié estaiphe en Buenos Aires en el barrio de la
Concepcion “a las alturas de la calle Independeacisstados Unidos, entre Chacabuco y Lima”
(Cambaceres 1956: 39) y poseer un palco en ebt@#gria. Su localizacion en la ciudad responde
con creces a la distribuciéon de prestigios doraigds: al sur de la plaza de Mayo, fuera de ed®ani
central que constituye la residencia habitual de fmilias tradicionales, pero tampoco en los
suburbios. La presencia del rustico en Buenos Asewuelve perturbadora cuando un medio de
transporte publico como el ferrocarril lo pone entacto con un miembro de la elite durante un lapso
relativamente prolongado.

Pero estas breves excursiones de los personajemglen modo motivan representaciones
urbanas. Incluso en el tnico recorrido por lasesatle la ciudad que aparece en la novela, el eguivo
paseo en coche de alquiler de la mujer de Juamtdurena noche de carnaval, sélo interesa lo que
ocurre con los ocupantes ocultos en el interioraidhdo que fue seguido por don Taniete, el sitgien
del narrador. En ningln momento se da forma a isajgaurbano a partir de lo que podrian haber
observado los pasajeros desde el vehiculo, apramdohel recurso tan frecuente de motivar la
descripcion de los espacios publicos urbanos med@ritinerario de algun medio de transporte. Por
el contrario, el foco de la representacion recael @mterior del coche, como antes habia recaidel en
interior de los salones, es decir, en el seno dsit’ Por otra parte, el furtivo acompafiante de la
dama que, por precaucion, se sube al coche a podmber comenzado el periplo y se baja unas
cuadras antes de que concluya, no resulta sersaomtecido. Cuando se cruza con don Taniete, quien
venia siguiéndolos, se saludan caballerosamentgi@@ galan no es sino el secretario de Juan, otro

! Para un pormenorizado andlisis de la represemalidos itinerarios urbanos Bwot-pourri, véase Laera 2004:
208-218.
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de los advenedizos de las novelas del ocHetadefinitiva, las calles de Buenos Aires, inclaso
noche, no abren las posibilidades narrativas deétdida de la identidad de los individuos y de las
dificultades para seguir sus huellas en la ciudadama. Por el contrario, continta siendo la ciudad
familiar que permite que sus habitantes se rec@moen sus calles, incluso a las tres de la madaugad
Eugenio Cambaceres comienza su carrera literadgmmdose camino por el terreno firme de
las formas consagradas del periodismo portefio, dasdtira y el cuadro de costumbres;daseriey
la alusiébn malévola. En consecuencia, el reperttindtico y formal de la prensa, cuyo rasgo
preponderante seria el de imaginar el contactodratee con un publico cercano y de pares, deja su
huella enPot-pourri en la manera de concebir los espacios urbanogcpsibl privados y, por ende,
las relaciones sociales en la ciudad.

El mapa politico deLa gran aldea

Las distintas versiones del pasado urbano haradolforma en la prensa periodica bajo los
auspicios del costumbrismo. Angel Rama sostieneagqueedida que las ciudades latinoamericanas
transformaban radicalmente su fisonomia durantia ele siglo se habria producido “una experiencia
de desarraigo al entrar la ciudad al movimientorggé el sistema econémico expansivo de la época”
(1984: 104). La escritura entonces habria ejemgigoaccion reparadora mediante la reconstruccion de
un pasado urbano a través de una “superproduceidibrds que cuentan como era la ciudad antes de
la mutacion” que habria facilitado la articulacide “las raices identificatorias de los ciudadanos”
legitimando la supremacia de los antiguos habsgadke las grandes aldeas y “forzando a los
advenedizos pobretones llegados del exterior aaguenan a tales admirables progenitores” (1984:
105). Por lo tanto, mas que un retrato de lo yxistente, encontrariamos en esos libros “una
invencion ilusoria generada por el movimiento, J@egiencia del extrafiamiento, la busqueda de
raices, el afan de una normatividad que abargoéaos ios hombres” (1984: 106).

De igual modo, en un excelente estudio acercaadhidtoria urbana de Buenos Aires,
Fernando Aliata indaga la conformacion de una ¢rédi selectiva desplegada en los textos
memorialisticos difundidos en la prensa peridédimdgiia a partir de la década de 1880. Esta tradicio
va forjando, bajo la forma del costumbrismo, elongie una ciudad idealizada en la figura de la “gran
aldea” patricia, tradicional e hispéanica, excluyeral la vez a la ciudad de la llustracion y la
Revolucion®

Es indudable el lugar destacado que oculga gran aldeaen el conjunto de las
representaciones de la ciudad de Buenos Airesfgraniites en la prensa portefia durante los ultimos
veinte afios del siglo XIX. No es casual que suatitiaya cristalizado como un sintagma que designa
aquella imagen de la ciudad tradicional construddade la nostalgia en oposicion a las grandes
transformaciones urbanas del presente. Por egia,rAliata no vacila en incluirla junto con la geri
conformada poBuenos Aires desde setenta afios attédslosé E. Wildeylemorias de un viejoe
Vicente Quesada lyas beldades de mi tiemple Santiago Calzadilla dentro del corpus de tegtes
toma en consideraciénLa gran aldeapresentaria el antagonismo entre la ciudad de $¥880de
1880, mostrando su mutacion desde “la perspeceviadolocacion que asume la elite en ambos
escenarios urbanos” (1992: 60). A la ciudad austen@desta donde predomina el espacio doméstico
y la tertulia familiar como centro de las decis®peliticas le sucederia la metrépoli mercantilizad
del ochenta, donde las costumbres y las pautasriévencia politica se habrian modificado y donde
les corresponderia a las elites hacer un esfuenzorpadaptarse dentro de una esfera publica de mas
vastas dimensiones. La Buenos Airesd.degran aldease configura mediante el montaje de lugares
familiares. Su mapa es el mapa del poder; sengibtdp tanto, solamente a las transformacionda de
propia elite. El resto de la sociedad es un espacidlanco. Asi, la casa de la tia Medea, cuyas

2 Dos observaciones sobre este advenedizo. Prirserbiografia se toca con la de Genaro en eso d&iser
pillete que hace su escuela, de noche, en lasasudet|os teatros, vendiendo contrasefias y recmjgmnchos”
(Cambaceres 1956: 208); segundo, es un protegidi® fdenilia, irrumpe en el corazén de la elite pare le
han abierto las puertas y al mismo tiempo, ocuapasicion propia de una sociedad tradicional,caminada
por las relaciones familiares.

° Véase Aliata 1992: 51-67.

* No debe perderse de vista que estas tres evoeadiarecieron en la prensa periddich@Patria Argentina,
La Nueva Revista de Buenos Aires y La Naadiéspectivamente.
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tertulias familiares ejercen una poderosa influepailitica en el Buenos Aires de 1860 que permanece
aun bajo la tutela del general Mitre, esta situalda calle Victoria, al sur de la plaza de Mayoym
préxima al Club del Progreso y a los comerciantefactalle Per, otros reconocidos polos de poder.
Las relaciones que pueden leerse en el mapa trazddm gran aldeason domésticas y politicas al
mismo tiempo. Asimismo, las transformaciones urbatea1880, que en la novela siempre se abordan
desde una perspectiva politica, quedan registragtfagprimer lugar, con la remodelacion de las
antiguas viviendas de tipo hispanico de las famifiancipales, pero también con el advenimient® a |
elite portefia de nombres nuevos que se trasladaortal de la plaza-el Dr. Montifiori, el padre de
Blanquita, se hizo construir un palacio “en la @aras central de la calle San Martin”. Alli, eld0
junio de 1883 tiene lugar el casamiento de su duja el tio Ramoén, donde “todo el Buenos Aires
aristocratico desfilaba por aquella galeria: Iandes hombres del Estado, el alto comercio, laghanc
el ejército, la magistratura, el foro, las letlasprensa” (Lopez 1980: 123). Mediante este matmioo
desigual, esta familia de nuevos ricos accede aifasilos incuestionables que el tio Ramoén posee
con la elite portefia a través de los lazos famasidreredados de su mujer, junto con su fortuna.

En conclusion, el mapa dea gran aldeaes sensible a las transformaciones urbanas que
simbolizan cambios politicos vinculados con la abién de los distintos sectores de la elite en el
escenario urbano, concebido siempre como escenmitico: las familias tradicionales que
permanecen al sur de la plaza de Mayo, ven conpmder se debilita ante los nuevos sectores de la
elite, que viven en otro barrio y establecen nualiaszas. Sin embargo, mas alla de las renovagione
superficiales y los deslizamientos territorialess Irelaciones domésticas y estatales de la elite
mantienen su perfil tradicional.

Si, como sostiene Moretti, las novelas conviergdénsistema urbano en un modelo de
oposiciones, el contraste que ofrece esta imagdBudaeos Aires destaca las transformaciones que
tienen lugar entre los sectores dominantes y aggplla confrontacion entre lo tradicional y lo
moderno en una serie de antinomias conceptualesanieaponen, a través de la asimilacion de un
género de reconaocida trayectoria en la prensa @moadro de costumbres, por un lado, el sur de la
plaza de Mayo, que representa lo criollo, la videenhispanica tradicional, los héroes de la
Independencia, y por otro, el norte de la plazpa@s que alberga los nuevos ricos y engloba un
ambiente cosmopolita, conformado por las flamantassiones eclécticas, signos concluyentes de un
nuevo estilo de vida, que se sostiene principalenentla alianza entre sectores emergentes del poder
politico y el sector financiero. Porque, en deffitait el mapa dé.a gran aldea aun cuando incluye
aspectos socialemdavia es esencialmente politico.

Ledn Zaldivary la ciudad familiar

Un caso revelador de la correspondencia entrerdasas novelisticas y el modo en que la
prensa concibe las relaciones con el publichedm Zaldivar(1888} de Carlos Maria Ocantos, en
donde aparecen ficcionalizadas las mediaciones pieehsa en los lazos entre los individuos.

La novela despliega un escenario urbano bajopelcts de un espacio en donde nadie puede
permanecer oculto: “¢Qué no se sabe en Buenos?Aif@santos 1911: 243), exclama el narrador.
Todos conocen hasta el Ultimo secreto de sus setegjg, ademas, no se advierten encuentros con
extrafos, ya que la mayoria de los personajes rsevibd previamente. El cruce casual con algan
desconocido para impulsar el avance de la tran@abe en el relato. Incluso la gitana presuntamente
desconocida que le hace ver a Ledn qué sucedaleesiedor, es la hermana de un amigo que se ha
disfrazado de adivina para el baile de Carnaval.

Pero tampoco la ciudad ofrece espacios ignotosard [os personajes, ni para los lectores.
Asimismo, las relaciones entre los individuos soeafias y representan la interaccion dentro de un
mismo grupo social, sin que en ningln momento séedd el topico de la soledad del hombre
sumergido en el anonimato de la multitud o susacanes, esto es, la ciudad como un desierto o el
espacio urbano como sitio ideal para que se esceindelito. La novela entrecruza la historia de
Ledn, que ama a Lucia; de Cruzita, la hermana adogtie lo ama en secreto; del falso barén que se
casa con Lucia por dinero; todos los personajetermen al mismo grupo social. Por eso sus

® Ocantos, Carlos Mariaedn Zaldivar Madrid, Imprenta de Fortanet, 1888. El 06/03/18B8reci6 una resefia
de J.A.A enSud-Américay el 11/05/1888, otra de José Ortega Munilld_arNacion Manejamos la siguiente
edicién: Ocantos, Carlos Maria (191B0n Zaldivay Buenos Aires, Biblioteca de La Nacion.
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conflictos no representan los choques de intedsema sociedad cada vez mas compleja, salvo en la
figura tipica del impostor, el bardn francés, gimbsliza el mal que viene de afuera. Debido a esta
uniformidad social, los espacios urbanos repredestaon muy limitados. No sélo aparece el Buenos
Aires “elegante” sino que ese espacio parece irsiejtaun cuando por entonces estaba en pleno
proceso de reconfiguraci@nEsta ciudad no guarda diferencias con la aldedoslecuadros de
costumbres—tan familiares en la prensa portefiadonde la forma en que son concebidos los lazos
sociales se corresponde con el modo en que lagpigica imagina su relacién con el puablico, es
decir, como un didlogo directo entre pares, enrldgaun vinculo incierto con una masa anénima de
lectores. En la novela, los diarios siempre apar@oeno intermediarios de este tipo de relaciones
directas entre los personajes. Por ejemplo, elepddrLucia se entera del compromiso de su hija
cuando ya los diarios habian difundido la notidRoco después, Ledn sufre una recaida del colapso
nervioso en que lo sumié esa boda cuando lee d@micarde salén en la que se menciona a Lucia
Guerra ahora como la sefiora de Cantfllcel Barén lee en un suelto el nombre de su espoda

lista de pasajeros llegados en un vapor desde Mars#éas tarde, la ruptura del matrimonio es
anunciada en el periddico: “Hasta un periddico @eadrde dio la noticia en enigmatico suelto,
ofreciendo la clave en el parrafo final” (1911: R4i3a noticia en clave supone que los lectores del
diario se conocen entre si. Finalmente, Luciateel diario que Ledn partiria para Eurdfa lectura

del periddico es funcional en la intriga y contsibla la economia narrativa poniendo en conocimiento
de los personajes ciertos detalles cuyo descubrimieesultaria de otro modo poco motivado. El
recurso, como en el caso de las cartas o los astidespachos de los mensajeros, permite, ademas,
omitir la narracion de un acontecimiento de grapdrtancia en la historia. Pero también es revelador
de un modo de funcionamiento social debido a qearéicter de las noticias leidas concuerda méas con
una prensa provinciana reproductora de formasdasrde sociabilidad, de relaciones cara a cara, que
con un medio encargado de la circulacion masivia d&formacion. En otras palabras, los personajes
siempre encuentran en los diarios noticias quéygar de estar motivadas por el interés general del
publico, poseen un interés particular, pues sa ttatacontecimientos protagonizados por individuos
vinculados directamente con ellos.

EnLeon Zaldivala prensa articula los lazos sociales de la etittepa a travées de las noticias
domeésticas. Sin embargo, la poblacion de la citiadBuenos Aires ya alcanzaba hacia 1887 los
450.000 habitantes e ingresaban al pais mas deQihmigrantes al afio, en consecuencia resulta
poco probable la existencia de una comunidad detgxi. La novela parece describir un Buenos
Aires inactual, a pesar de las alusiones al presgun se detallan con prolijidad. De igual modo, es
necesario subrayar que el signo doméstico y amistos que la prensa politica presenta su vinculo
con los lectores resulta un matiz mas deseadoeagliepues es dificil creer que esta relacion nmafue
mas alla del “diadlogo directo”, teniendo en cudotaonce mil ejemplares d& Diario o los seis mil
de Sud-Américairculando en una ciudad de medio millén de hatetst®

® Mas tarde,Horas de fiebre(1891) ofrecera una representacién mas fiel de Bsgnos Aires en plena
construccion con la figura de un advenedizo.

"“Cuando llegé don Javier encontré que le habi@®aln yerno asi como a otros le sale una vermpga no
dijo nada, porque no gustaba meterse en tales,c@sds ellas! Ya los periédicos habian dado laiciat en
sueltos mas o menos extensos...!” (1911: 136-137).

8 “En la Gltima columna habfa una insulsa crénicaaén, en la que el nombre de Guerra salté ajtssdel
joven, llenandole de dolorosa turbaciéon. Hablabamiéaile y apuntaba entre los concurrenatds hasta ayer
sefiorita de Guerra y hoy sefiora de Cantillac, mékabque nunca...Ledn dejé el periédico temblando. Y
volvié a caer en las garras del fantasma blanca,sgntir sus ufias implacables en la herida de Ez@w’
(1911: 185).

° “Ella se embarcaria el mes préximo, a principiesndviembre, con toda la familia; al pobre papédstaba
mucho arrancarse de la estancia; ¢ €l también 8eHiglaialo leido en un periddico” (1911: 250).

% Tirada de los principales diarios de Buenos Aires:

La Nacion 18.000 ejemplares | Sud-América 6.000 ejemplares
La Prensa 18.000 ejemplares La Tribuna 5.500 ejemplares
El Diario 12.500 ejemplares La Patria 5.000 ejemplares

. . 11.000 ejemplares Le Courrier de la 4.500 ejemplares
La Patria Italiana Plata

FuenteCenso General de Poblacién, Edificacién, Comercindristria de la Ciudad de Buenos Aiids 1887
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Hay una ciudad que no se ve y otra que persistseenrepresentada. Esta percepcion
distorsionada de los fendmenos urbanos se maaifiasto en los diarios como en las novelas. Por
esta razon, los espacios urbanos que figuran &isafl la calle Florida, el Club del Progreso, afrte
Colon, el Tigre, Palermo, La Bolsa, es decir, lagates donde la elite portefia se encuentra y se
reconoce. A su vez, son los mismos sitios que aparearacterizados en la prensa. Por ejemplo, al
comienzo de la novela, durante los carnavales, beéa largo rato frente a la casa de Luefituada
en la calle Florida- tratando de averiguar si la joven, a quien halsi@ ypor primera vez en el teatro
Coldn, estaba alli, pero la casa permanece ceigag@ne, entonces, que debia de haberse quedado en
el Tigre, puesto que no la vio ni en el baile delbGlel Progreso ni en Palermo y los sitios halétia
de encuentro de los miembros de la elite portefiseyagotaron. Es imposible que Lucia estuviera en
otro lugar més alla de los mencionados.

La relacion doméstica que la prensa politica detabdéecer con sus lectores da lugar a la
representacion de una comunidad homogénea muyasianla desplegada por la trama de la novela.
Hay una red de ideas y percepciones que parecelartlas representaciones de estos dos universos
discursivos diferentes que se vincularia con utra@sra de sentimiento del grupo social dominante.
La misma que entrelaza la aldea del pasado corecebistle la nostalgia con la conformaciéon de una
esfera publica restringida.

Como vimos, erLa gran aldealas variaciones del mapa de la ciudad obedeciagram
medida a las oposiciones politicas, yRat-pourri el territorio urbano era definido, por un lado, fsor
contigliidad de los espacios interiores y, por gbar, la domesticidad de los espacios publicos. En
Leon Zaldivar,si bien todavia se insiste en poner de relievedgares frecuentados por el “gran
mundo”, comienzan a representarse breves itinera@olos personajes por las calles de la ciudad.
Pero en ellas nadie deambula y, menos aun, nadipiesde ni se producen encuentros con
desconocidos que impulsen el desarrollo de la ci@maEn este sentido, la novela se abre con el
protagonista regresando a su casa a pie por ka Daflensa en direccion al sur, desanimado por no
haber podido ver a Lucia Guerra. Durante su mamela corneta de un tranvia, las campanas de la
iglesia de Santo Domingby, a poco de llegar, se encuentra con Cruzitipvan adoptada por su
madre. Los Zaldivar viven “sin ostentacion y corlghoa, en una modesta casita de la calle
Independencia... un poco alejados del centro Indlicde esa aristocracia a la que pertenecianupor s
fortuna y su nombre”. ElI domicilio de Lebn, en pheible barrio del Sur, se opone al hogar de los
Guerra en la elegante calle Florida, en el sentidoque el primero es un refugio de las viejas
costumbres de las familias tradicionales: el pdte, criados, el mate amargo, las noticias de la
estancia; mientras el otro, en los altos de un&uesa tienda, presenta “un salén, decorado con lujo
pero sin gusto, con ese rebuscamiento de efecmsnata todo cuadro”. El contraste entre ambos
domicilios no se corresponde, sin embargo, conrahifgas sociales ni con una puja de intereses
antagonicos entre los diversos sectores del groptnénte, sino tan sélo con diferentes estilos de
vida de la misma clase social. Tanto los Zaldivana@ los Guerra son estancieros cuya fortuna les
permite vivir en Buenos Aires frecuentando el mistfroulo social. Por lo tanto, la novela ofrece la
vision de una clase dominante matizada en dos®shi vida contrapuestos.

Por cierto, la caminata de Ledn mas importantatgnsa de la novela tiene lugar mientras
Lucia Guerra contrae enlace con el falso Barénc&snEl procedimiento que organiza la secuencia
narrativa consiste en narrar la boda mediante gplaEamiento metonimico que motiva una elipsis.
El periplo de Leo6n por los alrededores de la cada dovia va dando cuenta, no sin omisiones, gle lo
preparativos, el comienzo, el desarrollo y el fidell gran baile de casamiento. La boda, de est®mod
se relata desde afuera, desde la perspectiva de, leéovio desairado. El joven, a punto de
desfallecer, recorre gran parte de la ciudad, des@squina de Independencia y Defensa, hasta la
avenida Callao, pasando por la calle Florida, dessrado por unos momentos en un banco de la plaza
Lavalle, sorteando, sin detenerse, la casa de LeicZlub del Progreso, para regresar finalmerse a
hogar con un colapso nervioso. Durante su periplol@ ciudad desierta—porque “todo Buenos
Aires” estaba en la boda, se cruza, al comienzo, con un antiguo companestudios que iba para
el baile. Luego, alcanza a distinguir en la calleca&ruaje que conduce a los recién casados.
Finalmente, en la esquina del Club del Progresce@mocido por un amigo que se habia retirado del

' La mencion de la Iglesia de Santo Domingo es o da la toponimia urbana que verosimiliza la reiénm,
pero también connota la religiosidad del hogar éénl Zaldivar.
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baile temprano, quien lo acompafia hasta su casacypado por el estado en que lo encuentra. Esto
es, Leon Zaldivar, aun en las calles, solo se emi@ieon conocidos, como si estuviera en el Club de
Progreso o en el teatro Colén.

Pero su caminata no introduce la descripcion dedpacios publicos urbanos. Las calles de la
ciudad sélo constituyen vias de acceso a los espaglevantes de la vida social de la elite portefia
cuyo conjunto constituye la representacién deddad. Nada sorprende porque Buenos Aires es una
ciudad familiar, y la narraciébn nunca asume la peztva del recién venido. En suma, el Buenos
Aires de la novela de Ocantos responde a patromésrgs a los de la ciudad concebida a partir de
los lazos imaginarios de la prensa politica portafiasus lectores.

Al igual que enLeo6n Zaldivar,en Sin rumbode Eugenio Cambaceres prevalecen en la
representacion urbana los espacios de la socitbitié la elite portefia. La temporada de Andrés en
Buenos Aires se va armando mediante el montajescienas que tienen lugar en el teatro Colon, el
Club del Progreso, el Hotel de la Paz, la casaadmlle Caseros, el Café de Paris, Palermo. Pocas
veces atraviesa las calles de Buenos Aires: umantulos festejos del 9 de julio, “la poblaciotiaa
invadido las calles”; Andrés se apura por refugiags un interior: “Por fin, codeado, estrujado,
pisoteado, llegd al teatro” (1956: 178). Luego, d@mdo por la melancolia, “en un anhelo de
movimiento, en un deseo, en una necesidad de wide tumulto, vagaba por las calles mas
centrales”. Pero ni bien pasa por el Club del Regyr“la fuerza de la costumbre lo hacia entrar”.
Finalmente, a la salida del club se repiten lasmatas nocturnas por la ciudad desierta: “entoriass,
largas caminatas, sin plan ni rumbo, al travésadgudad desenvolviendo el recto y monoétono cordén
de sus calles solitarias” (1956: 182). Buenos Ags<l escenario dspleendel protagonista, ese
flaneur criollo que se ha atiborrado con la lectura deofehhauer, y que buscard en el campo el
remedio a su fastidil.

Es interesante comparar la ciudadSie rumbocon la deEn la sangre En esta Gltima, son
frecuentes los itinerarios de personajes que sevenupor las calles de la ciudad. Pero no son los
paseos “sin rumbo” y desinteresados del dandygoiudad desierta, sino la caminata del inmigrante
en busca de clientes con quienes poder mercaro fama Genaro Piazza como para su padre, su
ambito natural estd en las calles. Mientras quéaéhno esta consagrado al “mezquino tréfico
ambulante”, su hijo es un “muchacho callejero” gqaga por los “mercados”, las “esquinas”, “las
trastiendas”, los “zaguanes”, los “patios”, lostiones”, “las afueras de los teatr65Genaro es otro
de los personajes que recorre continuamente laaiudtiomo Daniel Bello, el protagonista Aimalia,

y Andrés, el de&sin rumbo Sin embargo, a diferencia de Andrés, Daniel Betiaccamina ‘sin rumbo’
por la ciudad, sino que sus itinerarios obedecem glan politico, en verdad, una conspiracion.
Tampoco Genaro camina ‘sin rumbo’, pues sus traggambién poseen un plan, que ya no es politico
sino que alberga suefios de ascenso social.

Si en novelas comba gran aldea, Le6n Zaldivar y Sin rumbbespacio urbano homogéneo
funciona como el emblema de la clase social doménda representacion imaginaria de la ciudad
empieza a fragmentarse a medida que la estructurativa va dando cuenta de la variedad social y
las novelas comienzan a abordar las tensiones lestdistintos grupos sociales. En este punto cobra
importancia la figura del advenedizo.

Por cierto, las novelas que incorporan la figurbatvenedizo introducirdn una vision del
escenario urbano mas abarcadora y compleja, pua®padvenedizo este espacio homogéneo resulta
“misterioso” y debe aprender los codigos del “c@htEsta figura clausura la perspectiva del antiguo
habitante de la gran aldea y dar& lugar al punteista del “recién llegado”, que trae consigo la
problematica de la movilidad social. A partir déosces, la ciudad sera concebida como una totalidad
compuesta de mundos fragmentados que el adveriatintara conectar.

12 sylvia Molloy (1999: 205) afirma que el choque darciudad cambiante y la nostalgia de un BuenossAi
perdido definitivamente aparecerian en la liteaangentina con la generacién del ochenta. Yaes filel siglo
XIX, agrega, los patricios serian afectos a larmieapor las orillas para alejarse del mareo diuidad.

13 Noé Jitrik (1970) aborda esta oposicion entretelrior y el exterior en Cambaceres.
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